Beograd, 1981.
(podaci nepotpuni)

SAVREMENA MUZIKA

NEKI NOVI

" ja, Ngnad Jeli¢, Taljana Surev sprovodi kompozito-

ZVUCI

O seriji plo¢a koje su zajedni&ki izdali Studentski kulturni centar iz
Beograda i »Diskos« iz Aleksandrovca -

]

P ostoji li i neka druga muzika od one koju
svakodnevno sluSamo? Neka muzika koja pokuSava
dati odgovore na dileme savremenog Covjedanstva,
muzika koja vibrira, pulsira u ritmu svakodnevnice,
koja je u sukladu sa tehnoloikom civilizacijom kojoj
pripadamo? Muzika koja se ne miri sa konvencio-
nalnim predstavama o njoj, koja istraZuje, luta, iriti-
ra, izaziva svakoga ko dode u kontakt sa njom, ne
ostavlja ravnoduinim nikoga, dijeli svoje sludaoce
na on¢ ZA i one PROTIV, umjesto mlakog aplauza
nakon nastupa nekog reproduktivea klasiéne muzi-
ke? Evo nas pred bitnim dilemama savremene mu-
ziCke misli na koje pokudavaju da odgovore i ljudi
okupljeni oko Studentskog kultumnog centra u Beog-
radu. Ye¢ su nam i ranije dolazile sporadi¢ne infor-
macije o njihovim aktivnostima - o radu studija za
¢embalo koji vodi poznata Olivera Durdevie, ciklu-
sima Moderne radene u suradnji sa IIl programom
Radio-Beograda, o ansamblu za staru muziku »Re-
nesans«, [ru-diez=grupi »Interaction«, grupama
kompozitora koji su radili na istrafivanju savreme-
ne muzike i njenih izrazajnih sredstava, koncertima
pijaniste Nade Kolund?ije na kojima je maestralno
predstavijala djela kompozitora XX stoljeéa pisana
za njen instrument, i tako redom. )

Dio tih silnih aktivnosti, toga vrenja koji je do-
nosio toliko toga novog u muzicki tivot glavnog gra-

da Jugoslavije dopire sada | do nas posredsivom se--

rije ploéa koje je SKC realizirao u suradnji sa dis-
kografskom kuéom »Diskos« iz Aleksandrovca, is-
tom onom koja je¢ sinonim za ki¢ - novokomponira--
ne pjesme. Nije li to pomalo ¢udno - »Diskos« je
kuéa koja nas je tokom prodle godine istovremeno
obradovala scrijom sjajnih d2ez-ploda, a stada nam
nudi komplet od ¢etin albuma (za sada izalla tn) &-
ji je znaZaj dalcko ispred pukog zbira pet dugosvira-
Judih ploca i predstavija prvorazredan kulturni, ne
samo muzi¢ki dogadaj.

No, recimo §to smo to dobili na plotama SKC-a.
Prvo dvostruki album na kome upravo sjajna Nada
KolundZija (nedavno smo je vidjeli na sarajevskom
koncertnom podiju kako uspjeino saraduje sa svo-
jim bratom violinistom Jovanom Kolundiijom) iz-
vodi djela ameritkog kompozitora Diona KejdZa,
jednog od istinskih inovatora muzike XX vijeka, za-
tim plotu Ansambla za drugu novu muziku sa djeli-
ma minimalisti¢ke muzike, te na kraju dvostruki al-
bum sa djelima miadih beogradskih kompozitora
okupljenih u grupi »Opus 4«. Ceka se¢ jo§ samo plo-
¢ta fri-dZez-grupe »Interaction« koju predvodi sak-
sofonista Paul Pignon (Pol Pinjon).

Znataj albuma na kome nalazimo klavirska os-
varenja Diona KejdZia je videstruk za nadu kulturnu
javnost, jer je prvi pokudaj da se barem dio razude-
nog i NESUMn}ivo izuzetno uticajnog stvaraladtva ve-
likog ameri¢kog kompozitora sustavnije prezentira i
nama. Tim prije {to smo ovih dana dobili i knjigu
njegovih teori)skih radova, ¢ime ¢ée nam njegove
stvaraladtvo, koje se¢ proteze daleko izvan uskih ok-

vira muzike, biti jo3 jasnije i pristupatnije. KejdZ je
po svemu klasik kulture XX vijeka i upoznati se s
dijelom njegovog stvaranja znadi uci u tokove civili-
zacije koja se stvara pred nama, vrije, ¢iji valovi do-
laze i do nas, napokon. )
Nada Kolundzija se odlu¢ila za ciklus sonata i
interludija za preparirani klavir u kojima je instru-
ment &esto tretiran kao udaradki sa svojim 1zmije-
njenim zvukom, prepunim neke meditativnosti, éak
i istoénjacke mistike kojoj je autor, kada ih je stva-
rao (odmah nakon II svjetskog rata), bio izrazito na-
klonjen. Ne trebz ni naglasiti da nas bogatstvo me-
duodnosa, neoéekivanih rjeenja, usprkos konvenci-
onalnoj formi (sonata) iznenaduje i intrigira, a da je
Nada KolundZija u potpunosti u materiii koju oZiv-
ljava - oma ocilo pusjcauje 1zrazit scnzibiliiei za
OVAKYU MUZIKU | 12vDdi @ sa duboKim: fazum)jeva-
nj¢m, i & velikom tehnitkuin kulturpm. Na diugo)
strani »Muzika za Marsela DiSaba« nosi u sebi rav-
nomjema pulsiranja igprekidana tidinama kojima

KejdZ naglalava svoje poitovanje spram velikog sli-

kara-inovatora ¢ije je djelo na njega takoder bitno

-utjecalo.

»Ansambl za drugu nove muziku« je nastao na-
kon jednog koncerta na kome su izvodili djela nove

minimalistiéke muzike, Nastala kao odgovor na raz- .

ne vrste aleatorike i »sludajne« muzike, te improvi-
zacije, ona se koristi sporim obrtanjima, permutira-
njima raznih parametara muzike do u beskonacnost.
Slijedeéi prve ameri&ke autore minimalistiéke muzi-
ke, koji se, opet, nadovezuju na »bedku Skolu, éla-
novi ovog ansambla su direktni izdanci savremene
struje ove 3kole koja je naila svoje mjesto kako u
striktnije shvadenoj savremencj muzici tako i dezu

" i roku, pa time i ova ploa predstavija nekakav uvod
u jedan nadin muzitkog, i ne samo muzitkog mislje-

nja kgjc je chcselih. ezdesetih | sedamdesetih go-
djma alo plodne rezultate i 2iji je uticaj i sada sna-
2an. Dva djela ameritkog kompozitora Roberta Mo-
rana »Spin Again« i »Posljednja stanica albatrosa«

(iz 1978. i 1980. godine) nalaze s¢ na prvoj strani
plote, dok su sa dm;e strane minimalistika djela
domadih autora Vladimira To¥ica »Fuzija« (1978) i
Milimira DraSkovica »112« (1980).

U prvom djelu Moran'se poigrava trozvukom
koji vanra grupa klavijatumih i perkusionisti¢kih
instrumenata i to pod upravom dirigenta koji usmje-

rava izvedbu. Tu do izrataja dolaze osnovne karak- -

teristike minimalisticke muzike - repetitivnost i mo-
dalnost, ali snaZni ntmiéki impuls priviadi tokom ci-
jele izvedbe. :

»Posljednja stanica albatrosa« je nedto drugadi-
Jja, jer ukljuduje i sludaj - naime, svaki izvodad (ista
grupa kao i ranije) izvodi Zeljenu notu iz partiture
onoliko dugo koliko mu odgovara zvuéni odnos in-
strumenata, tako da se mijenjaju i boje i harmonski
sklopavi.

Ono ito posebno treba naglasiti je da Ansan-;bl
za drugv novu muziku, u kome su i Nada Kolundzi-

rove zamisli konsckventno i sa painjom, istovreme-
no koristedi slobodu datu od autora i za vlastitu
nadgradhju, »koautorstvo«. Todié je opet u »Fuziji«

‘trozvuk pomjerio-u osam vertikalnih linija éime se

dobija pulsiranje ritma koje se tokom duge izvedbe
na kraju sinhronizuje u pravilan etvero Cetvrtinski
ritam. Drakkovié, skloniji vilemedijalnom izraZava-
nju, naklonjen je klasterima, ali. ovdje minimalizo-
vanim, jer svaki od 10 muzifara svira samo jedan
ton u koji dolazi i iz koga izlazi u tidinu, sliéao M
ranovom djelu »Albatros«. i

O grupi »Opus 4« toliko da njihova djclatnost
ne polazi od neke zajednicke estetske platforme, ne-
go da ih prije ujedinjuje sklonost permanentnom is-
trazivanju muzike i uijetnosti uopite, koje se prote-
#e-do teorijskih rasprava, konceptualnih zahvata, vi-
-dea, filma i tome sli¢no.

Tako Todi¢ minimalizira umjetnitka sredstva do
krajnjih moguéih granica, a istovremeno pokudava
muziku predstaviti grafitki - povezati ton i sliku.
Bojom sc on poigrava i u djelu »MelanZ« za etin
anstrumenta, u kome je naglasena komponenta dina-
mike koja je u sluzbi zvuénih boja. Djelo je luénog
karaktera, §to dobro pokazuje i priloZena grafika, a
instrumenti su klavir, impan, gong i ¢inela. Dradko-
vié, opet, muzikom i umjetnoiéu smatra svaki stva-
ralaéki ¢in unutar medija koji su odredeni ili u okvi-
ru formalnih dekodiranih elemenata strukture. On
pokusavh da razotkrije stvaralacki ¢in sam, §to bi po
njemu ved bio novi stvaralaéki ¢in. Tako i djelo »Ta-
pe orrchestration record« ponovo ima neke od odli-
ka minimalistitkog stila, s tim da gripa instrumena-
ta teti konad¢nom ujedinjenju, ali tretiranom, odnos-
no filtriranom kroz elektroakustitke aparate za sni-
manje zvuka,

Miodrag Lazarov Pashu istrazuje »drugu priro-
du muzike«, kako to sam naziva, bilo u teorijskim
ogledima kojima kao da Zeli redi »misliti 0 muzici
znadi je stvarati«, bilo djelima u kojima je sam ¢in
stvaranja sustina muzike. U tom kontekstu je jedino
i mogude promatrati njegove kompozicije, ako sc ta-
ko mogu nazvati, »Fonoserije - identiteti/dinamic-
kih struktura« za glas koji izgovara u raznim vre.
menskih razmacima dinamicke oznake, i »Fonoser-
je = identiteti/prekomernih trozvuka« za klavir (au-
tor sam i izvodad). Miodrag Misa Savié se bavi sa-
mim momentom bavijenja fenomenom, bilo sa isto-
rijsko-kuliurne tac¢ke ili pak individualne. Autor,
kao i njegov prethodnik, smatra sam &in sivaranja
(ili midljenja) muzikom i u tom cilju stvara proglase
koje kasnije opredmecuje u djelima ut »10 za
gong«, gdje se koristi raznim clektroakustiékim po-
Lnag:'lima za transformisanje zvuka (kadnjenje zvu-

aid.)

Ove plode od nas traie avanturu, aktivan stav,
nikako rezignirano uranjanje u udobne fotelje. One
iritiraju, izazivaju, pokreéu u akciju, ukljuéuju nas u
jedan sasvim novi nadin razmiiljanja o muzici 13ko
dalek od konvencionalnosti svakodnevnog muzic-
kog Zivljenja. Da kaiema i to da su sve plode izvan-
redno grafiéki opremljene, da posjeduju odlitne ko-
mentare i teorijska objasnjenja. te da jedino smeta
vrlo slab otisak »Diskosa« koji povremeno »osnov-
nim zvucima« dodaje neuobilajenc sumove koji se
ntedko« uklapaju i u ovako nckonvencionalno zvu-

kovlje. .

Ogajea TYRTKOVIC



